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Carl Bergstens ”tempel till fé6rhirligande av det nationellt svenska”

Cilla Robach

Nir den internationella utstallningen I 'exposition internationale des Arts Décoratifs et industriels modernes
Oppnade i Paris, den 28 april 1925, imponerades Aftonbladets utsinda Elisabeth Thorman av den

svenska paviljongen:

En lugn och vacker plats nere vid Cour la Reine har férbehallits at var paviljong.
Sin stilla och behagfulla anordning fick denna plats tack vare den speglande
dammen, och en sillsynt hogtidlig och rogivande enhet dr vunnen genom
densamma intill en sval tempelliknande fasad. Mellan smairta vita kolonner mot en
bla vigg intrider man i den svenska paviljongen, om man sa vill, ett litet tempel till

torhirligande av det nationellt svenska.

I dess forhall, dir det svenska jarnet kommer tillsynes i rotundan av smiéckra
kolonner, méter genast det svenskaste intryck: 4 viggarna dro priktigt, askadligt
och roande framstillda kartor, utvisande vart lige, véara férbindelser, niringar m. m.
Vir salle de reception dir innanfor dr en sallsamt ddelt utformad och smyckad sal.
En masterligt anordnad belysning framhaver pa lyckligaste sitt den hégst
férnamliga mobeln, de utsokta firgerna, den dominerande skulpturen i
fondnischen (Ivar Johnssons David). For hela den utsokta lilla byggnad, som sa
yppetligt representerar Sverige, aro vi tack skyldiga Carl Bergsten, Olle Hjortsberg,
Carl Malmsten, Carl Horvik, Handarbetets vinner, Herman Bergman, Nils Sjéberg,

Malmé Hemslojd.

Det bor ej forbigas, att en vardig dekor i urnor, bankar, solur, vattenkonster,
skulpturer m. m. smyckar platsen kring dammen. Foretridesvis Nifveqvarn, men
dven Hoganis spelar hir en roll. Bland flera namn ma Milles och Ivar Johnsson har
nimnas. Svenska stenarter ha kommit till anvindning for alla golv, en
dérromfattning med kolonner och entablement m.m. Gusta Stenforadlingsverk,

Gropptorps marmor, A.-b. Atvidabergs industrier m. fl. dro hir foretridda.’

! Elisabeth Thorman, ”Vittvarr pa Parisutstillningen. Varje lands alstring pa flera olika platser.”, Aftonbladet 16/5
1925.



Stoltheten Gver det svenska bidraget gar inte att ta miste pa och férberedelserna hade varit
gedigna, om dn ej oproblematiska. Bergstens paviljong hade foregatts av en arkitekttivling, som

han inte vann.

Expoyition des CII:I]‘ De rhiy

PAVILLON DE SUEDE

Carl Bergsten, den svenska paviljongen i Paris 1925. En antikiserande loggia vetter mot
en spegeldamm omgiven av urnor och bankar fran Néfvequarns burk. Byggnaden var

putsad i ljusgratt medan loggians vigg var bimmelsbla, vilken kontrasterade de higa vita

kolonnerna. Till hoger i forgrunden syns Bergslagsurnan av Eric Grate. Wikimedia

Forberedelserna

De franska planerna pa en internationell utstillning om arkitektur och design var kinda redan
1923. Den 28 mars 1924, kungjorde regeringen att Sverige skulle deltaga. En
utstillningsbestyrelse tillsattes dir Sléjdforeningen fick uppdraget att genomféra projektet.”
Foreningens direktor Gregor Paulsson utsags till utstillningskommissarie och Carl Bergsten till
arkitekt for den 6vergripande visuella gestaltningen av hela det svenska bidraget. Paulssons

ambitioner var hoga:

Sammansittningen av bestyrelsen [...] stiller i utsikt, att Sveriges deltagande 1 den
internationella utstallningen blir landet vardigt. Detta dr sa mycket viktigare, som

antagligen flertalet kulturlinder kommer att deltaga och med storsta anstringning

2 Bestyrelsens medlemmar var generaldirektér Carl Méller (ordférande), hiradshévding Emil Kinander, direktér Erik
Nylander, generalkonsul Josef Sachs, kommerserdd Ragnar Sohlman, grosshandlare Arthur Thiel, samt boktryckare
Hugo Lagerstrom, civilingenjor A. S. W. Odelberg och intendent Erik Wettergren, de tre sistnimnda utsedda av
Svenska Sl6jdforeningen. Osign., ”Sveriges deltagande i konstindustriutstillningen i Patis”, Svenska Slgjdforeningens
Tidskrift 1924, s. 49. Se dven Bernhardsson, s. 17.



soker gora sig gillande i den mellanfolkliga konkurrensen. Men med det goda
vitsord, som svensk nyttokonst erhallit under de sista aren inom vitt skilda
omraden av den civiliserade virlden, har den svenska kvalitetsvaran, sa framt den
far en for densamma lyckad exponering, sikerligen mojlighet att vicka

uppmairksamhet bland virldsutstillningens orikneliga alster.

[---] ett deltagande i utstillningen skulle innebéra [en positiv utveckling] f6r Sverige,
¢j endast ideellt utan ocksa ekonomiskt. Den sista motiveringen bor 1 var
penningknappa tid viga sirskilt tungt och egga de svenska industriminnen till att
spanna sina krafter. Vid sidan av den ekonomiska synpunkten ligger ocksa
oomtvistligt den moraliska. Vart deltagande i den internationella utstillningen
maste anses som en nationell angeldgenhet, som ett det bista tillfille att hdvda var

stillning, att inge aktning och respekt.’

Tavlingen

Den 5 april 1924 bjoéd bestyrelsen in Gunnar Asplund, Carl Bergsten, Arvid Bjerke, Torben Grut,
Ture Ryberg och Ragnar Ostberg till en tivling om en svensk paviljong till

konstindustriutstillningen 1 Paris 1925. Riktlinjerna angavs i ett program.

Byggnaden skall hava huvudsaklig karaktir av mottagningspaviljong. [--- Dir ska]
utstillas ett mindre antal representativa konstindustriféremal av olika slag. Utanfor
byggnaden skola utstillningsféremal av gjut- och smidesjarn kunna anbringas.
Utstillningsféremalen bora i mojligaste man givas karaktir av dekorativa detaljer.
Forslag till anbringande av dekorativ malning, skulptur eller annan dekoration
kunna goras. [---] Ur reklamsynpunkt: da Sverige ir ett av de férnimsta
triexporterande linderna, kan det anses lampligt att byggnaden, eventuellt dven

fasaden utfores av tra.*

Prisndimnden, bestiende av Ragnar Hjort, Gregor Paulsson och Carl Westman, meddelade att de
skulle ta sirskild hinsyn till hur férslagen anpassats till omgivningen. Eftersom paviljongen var
placerad i en allé fanns en risk att tridkronorna skulle skymma en hog byggnad. Effekten maste

sokas under triden i en rik firg- och ytverkan.”” Samtliga tivlingsforslag limnades in anonymt

3 Osign., (sannolikt Gregor Paulsson), ”Sveriges deltagande ...”, Svenska Slgjdforeningens tidskrift 1924, s. 49-50.
4 Osign., ”Ur tavlingsprogrammet” Byggmdstaren 1924, s. 146.
5 Ibid., s. 146.



och nimnden utsig enhilligt Ture Rybergs forslag till vinnare.® Strax direfter fick Paulsson veta
att den svenska paviljongen skulle placeras pa en annan tomt. Paulsson ansag att detta innebar sa
nya férutsittningar att det vinnande bidraget inte kunde genomfdras. Sannolikt ansag inte
prisndmnden att det fanns tid till en ny tivling utan gav Carl Bergsten, som ju redan var
huvudarkitekt f6r Sveriges samtliga bidrag, i uppdrag att dven rita den svenska paviljongen. Enligt
Sten Bernhardsson, som skrivit en kandidatuppsats i konstvetenskap om Parisutstéllningen, hade
dock Bergsten borjat skissa pa den svenska paviljongen redan under hosten 1923, alltsa omkring
ett halvar innan arkitekttavlingen utlysts. Skisserna hade han ocksa kontinuerligt diskuterat med

Paulsson.”

g

Plan dver paviljongen och spegeldammen, vilka placerats mellan traden i allén ntmed

Cours la Reine. Svenska Slgjdforeningens tidskrift 1925, 5. 62.

Paviljongen

Den svenska paviljongen hade tilldelats en rektangulir tomt mellan triden i en allé utmed Cours
la Reine. Carl Bergsten delade tomten i tva delar med en rektangulir bygegnad och en rektangulir
spegeldamm med kortsidorna mot varandra. Paviljongen var byged av trd med en fasad av
gipsplattor, slitputsade i ljusgratt. Gaveln mot dammen hade utformats till en loggia med tva
smala vita kolonner mot en himmelsbla vigg. Invindigt var byggnadens triviggar tickta med

kalkbruksputsade rormattor.’ Flera formgivare och konstnirer bidrog till inredningen men

¢ Hakon Ahlberg, "Pariserpaviljongen dn en gang”, i Byggmdstaren 1924, s 176.

7 Sten Bernhardsson, ”Sveriges deltagande i 1925 ars internationella konstindustriutstillning i Paris”,
Konstvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet 1993, opublicerad kandidatuppsats under handledning av
docent Gunilla Frick, s. 29.

8 Carl G. Bergsten, ”Svenska Paviljongen”, Byggmistaren 1925, s. 142.



Bergsten holl i allt, fran firgsittning till designen av dérrhandtagen, utférda i brons och

ebenholts.’

Besokaren kunde stiga in i paviljongen fran tre viderstreck men samtliga dorrar ledde till en
kvadratisk entréhall om 5 x 5 meter. Golvet var av kalksten i svart och gratt med inslag av vit
marmor och designat av Bergsten till en kompassros." P4 viggarna hade Konsthoégskolans

professor Olle Hjortzberg med elever malat kartor som berittade om svenskt niringsliv."!

Entréhallen lystes upp av ljuset som f6ll in genom de tre dérrarnas glas samt av ett takfonster,
placerat i en kupol buren av 8 gjutjirnskolonner. Kolonnerna, designade av Carl Bergsten och
Anna Petrus, var placerade i en cirkel och bildade en rotunda inuti den kvadratiska hallen.
Kolonnerna var tillverkade i delar som staplades pa varandra, en teknik som Nafveqvarn hade
anvant redan 1923 till en baldakin, buren av smickra pelare, vid entrén till
Konstindustripaviljongen pa Goteborgs jubileumsutstillning 1923. Mellan Petrus figurativa
partier om 16 cm 1 h6jd, satt 40 cm langa delar med zig-zag-dekor. Den totala héjden, utan bas

och joniska kapitil, var 392 cm."

Fran entréhallen leddes besokaren in 1 ett mottagningsrum, dir dérréppningen flankerades av tva
grona marmorkolonner fran Gottorps Marmor. Parkettgolvet av ek och mahogny kantades av en
bred list av svart jamtlindsk kalksten. Viggarna var kalkfirgsmalade i tre horisontella band i
nyanser av caput mortuum, det vill siga en brunlila nyans, mérkare nedtill och ljusare upptill.
Taket hade putsats i en bla nyans och i 6vergangen mellan vigg och tak 16pte en triglyflris 1 vitt.
Salen hade tre dagsljusintag; tva i form av hoga rektangulira fonster med ett mindre cirkulért
ovanfor, placerade mitt emot varandra, nira entréhallen och prydda med sidengardiner fran
Almgrens sidenviveri. Det tredje ljusintaget var ett indirekt 6ver- och sidoljus i en skulpturnisch.
Dir flédade ljuset in 6ver Ivar Johnssons bronsskulptur David. Losningen gav en rak siktlinje
genom hela anliggningen fran Bergslagsurnan, placerad vid spegeldammens 6stra kant till David i

nischen pa mottagningssalens vistra vigg.

% Ritningar till handtagen finns i Carl Bergstens arkiv (Mapp 17). De utférdes i brons med grepp i ebenholts av
Herman Bergmans gjuteri. Guide lustré, 1925 s. 20.

10 Ritning daterad 17/11 1924. Cz}rl Bergstens arkiv, ArkDes mapp 17.

11 Kartornas titlar var f6ljande: ”Echanges commerciaux entre la France et la Suéde” (Handel mellan Frankrike och
Sverige), ”Tourisme” (Turism med fokus pd goda kommunikationsmdjligheter), ”L’Industrie du bois”
(Skogsindustrin), ’L’Industrie du papier et de la pate de bois” (Pappers- och massaindustrin), ”Forces hydrauliques”
(Hydraliska krafter), L’Instruction publique” (Offentlig utbildning), ”L’Industrie métallurgique et mécanique”
(Metallurgisk och mekanisk industri), ”Mines de fer” (Jirngruveindustrin). Utéver dessa viggkartor fanns mélade filt
6ver de fyra dorrarna med motiv frin Stockholm, Géteborg samt tva sjokort. Guide Iilustré, 1925, s. 17, 19.

12 Ritning med matt Carl Bergstens arkiv, ArkDes mapp 17.



Paviljongens mébler kom fran Nordiska Kompaniet och var designade av Carl Horvik respektive
Carl Malmsten. Horviks moblemang av massiv ek och valnot samt faner av rosentra, ungersk ask
och bjork bestod av en byra, en laing soffa och armlansstolar, samtliga klidda med tagel och med
ryggbrickor av flitad rotting. Horviks mest idgonfallande mobler var dock tva skap med vardera
tre dorrpar. Mot skapens rundade och férgyllda insidor framtridde graverade glaspjaser av
Edward Hald och Simon Gate f6r Orrefors, liksom féremal av tenn, 1 design av Ivar Jonsson for
Astrid M. Aagesen, en silverterrin av Uno Ahrén for C.G. Hallbergs, fajanser av Arthur C:son
Percy tor Gelfe porslinsfabrik respektive av Wilhelm Kage f6r Gustavsberg. I ett av skapen stod
dven Henrik Kroghs malade fajansskal [enus fidelse. Exklusivare dn sa kunde svensk design

knappast presenteras ar 1925.

Carl Malmsten hade ritat ett runt bord och tre karmstolar av lackerad bjork, vilka stod direkt till
vinster om entrén till mottagningsrummet. P4 bordet exponerades det féremal som enskilt vickte
mest uppmirksamhet av allt som Sverige presenterade i Paris 1925: den 75 cm héga Vase de Paris
av graverat glas. Den hade designats av Simon Gate, tillverkats av Orrefors och givits som en
officiell vingava till Paris stad fran Stockholms stad 1922. Till utstallningen 1925 fick svenskarna

lina praktpjisen.

Hirtill inneholl paviljongen tva mindre ekonomiutrymmen med kontor och toalett, placerade pa
béada sidor om skulpturnischen. For att skapa arkitektonisk balans i exteriéren hade dven dessa

rum forsetts med hoga rektangulira fonster kronta av ett runt.

Tre dorrar ledde besikaren in i ett kvadratiskt entrérum. V dggarna var
dekorerade med kartor, milade av Konsthogskolans professor Olle Hjortzberg med
elever. 1 taket fanns en rund kupol som bars av 8 fristaende gintjarnskolonner,
designade av Anna Petrus och Carl Bergsten. I fonden syns Ivar Jonssons skulptur
David, som stod i en dagsijusfylld nisch i mottagningsrummet. Svenska
Slijdforeningens Tidskrift 1925 5. 66.




Loggian och spegeldammen

En rektangulir spegeldamm, kantad av gra granit var placerad sa att paviljongens ena gavel vette
mot dammen. Gaveln var utformad som en antikiserande loggia. Viggarna var putsade 1
himmelsblatt och tvd h6ga, smala joniskinspirerade kolonner bar ett flackt tak. P4 bada sidor om
entrén satt Ivar Jonssons bruna terrakottareliefer De fyra vindarna och nedanfor dessa stod tva
stora majolikakrukor av Carl Milles. Portalen krontes av Erik Grates laga kalkbruksrelief av en
staende kvinna 1 antikiserande stil. Pa tva kalkstenspiedestaler 1 loggians horn stod Rolf Bolins

tridgardsurna Sporturnan av gjutjirn.

Runt savil spegeldammen som paviljongen fanns en rad urnor, binkar, staket och skulpturer.
Carl Milles bidrog med bronsskulpturen Najad med fiskar och Susanna av svart granit. Nifveqvarns
bruk visade Folke Bensows Parkbdink nr 1, Johannes Dahls So/visare av koppar och gjutjirn, Ture
Rybergs rabattomfang Jon, Ivar Johnssons urnor VVenus fidelse, Diana och Faunurnan, fontinen
Vattenlek av Olof Hult och Rolf Bolin samt en dricksfontin av Gunnar Asplund. Huvudnumret i
utemiljon var dock Bergslagsurnan, designad av Erik Grate 1921. Urnan viger 278 kg och var det
storsta och dyrbaraste gjutjarnsféremal som Nifveqvarns bruk tillverkade under 1920-talet; den

kostade 1200 kr och gjots i ett tiotal exemplar.

Paviljongens norra entré flankerades av tva exemplar av Henrik Kroghs Stadshusurnan och porten
krontes av Nils Sjogrens relief [Venus fidelse. Pa motsvarande placering ovanfér den sédra entrén
satt Sjogrens relief ulkan och 1/ enns medan dorren flankerades av tva exemplar Olof Hults

Sndckurnan, placerade pa kalkstenspiedestaler.

Over den sidra porten satt Nils Sjigrens relief
Vulkan och Venus. Dirren, designad av Car/
Bergsten flankerades av Olof Hults Sndackurnor,
Placerade pa kalkstenspiedestaler. Svenska
Sljdforeningens Tidskrift 1925, 5. 61.




Abven Carl Malmsten bidrog med ett miblemang till mottagningsrummet. Pa hans

| runda bord tronade huvndpjisen i det svenska deltagandet: Simon Gates graverade
. Zlasbpokal Vase de Paris, tillverkad av Orrefors glasbruk 1922 som en vingdva fran
Stockbolm till staden Paris. Nringslivscentrum, Svensk Forms arkiv STF100130.

Receptionen

Det svenska deltagandet 1 Paris ronte stor uppmirksamhet. Vid sidan av paviljongen
presenterades svensk design i Grand Palais och Galerie des Invalides. Aven for dessa utstillningar
var Bergsten huvudarkitekt. Parisutstillningen var utformad som en tivling dir medaljer och
hedersomniamnanden delades ut. Efter att utstillningen stdngt kunde konstateras att Sverige hade

erhallit flest utmirkelser, med undantag av virdlandet Frankrike. Detta var en enorm framgang.

Framf6rallt uppmirksammades det svenska glaset fran Orrefors glasbruk, men dven textilkonsten
och gjutjirnet fascinerade besékarna. I den officiella franska rapporten om utstéllningen Rapport
Général framholls svensk design som en forebild. ”Ingen fransman blundar fér de fantastiska

resultat som svensk industri uppnatt.”"’

konstnitligt virde och inom rickhall f6r den breda allminheten.'

Asikterna om paviljongens arkitektur var dock disparata. Ie Journal des Débats hivdade att Sverige
var ’de bekvima stugornas land” men hade valt att visa en byggnad med grekiska drag som ”man

méter mycket litet av i hans [svenskens] hemland”."” Den brittiska konstniren George

13 Rapport général vol 13,1932, s. 22. Min Gversittning : Aucun Frangais ne refusera son attention aux remarquables
résultats obtenus par 'industrie suédoise.

14 Paris Arts Décoratifs 1925 Guide de /’E@on’tz’on, Paris 1925, s. 253. Min 6versittning : une idée trés intéressante de
Peffort de la Suede pour embellir le décor de la vie quotidienne, sinon par des productions de haut luxe et d’un prix
inabordable, du moins pat des objets usuels pratiques d’une réelle valeur artistique et a la portée du peuple.

15 Rapport général vol 3, 1927, s. 39. Jacques de Coussange, ”L’Art décoratif en Suede en Finlande en au Danemark”,
Le Journal des Débats, 9 augusti 1925. Aterfinns i Svensk Forms arkiv I.1A:2 ”Urklipp Parisutstillning”, Stockholms



Sheringham framholl kvaliteterna i Olle Hjortzbergs viggmalningar i entréhallen, vilka han ansag

karakteriserades av en:

[...] rytmisk dekoration av sillsynt hog klass. Monstret ot sa att siga runt salen
utan att fanga eller fokusera blicken pa nagot sirskilt centrum. [---] Det verkar
troligt att denna [...] flddande kontinuitet i temat [...] i framtiden kommer att vara

dekoratorernas mal.'

Den tyske recensenten Josef Gantner hyllade den svenska paviljongen for dess ”fortjusande
charm i sin dekorativa inredning sivil som i sin arkitektoniska form.” ' I The Architectural Review
beskrevs byggnaden som ... ett rart svenskt tempel som med utsokt finess upptacker en modern
form inom en traditionell konvention; charmigt i sin naturlighet och enkelhet”."® Maximilien

Gauthier, recensent i I.’Ar¢ Vivant, hivdade att den svenska paviljongen borde vara en férebild

Mottagningsrummets viggar var mdlade i tre nyanser av caput mortum, morkare nedtill och ljusare upptill. Nordiska Kompaniet
bidrog med ljuskronor av Carl Bergsten och mobler av Carl Horvik. Notera skapet med forgylld insida. Néringslivscentrum, Svensk
Forms arkiv, SVF100122.

Centrum f6r Niringslivshistoria. Se dven Alice Cousin och Cilla Robach, ”Pristegn i Paris”, i Swedish Grace. Konst och
design i 1920-talets Sverige, Nationalmuseum Stockholm 2022, s. 184-185.

16 George Sheringham, ”Mural Decorations”, Reports on the Present Position and Tendencies of the Industrial Arts as indicated
at the International Exhibition of Modern Decorative and Industrial Arts, Paris, 1925, red H. Llewellyn Smith, Reginald
Blomfield, Eric Maclagan, Frank Warner, Department of Overseas Trade, Harrow press 1928, s. 54-55. Min
Oversittning: “[...] rythmic decoration of rare distinction. The pattern flowed, as it were, around the hall without
arresting or focusing the eye on any particular centre. [---] It seems probable that this [...] flowing continuity of
theme [...] will, in the future, be the aim of decorators.”

17 Josef Gantner, ”Die internationale Kunstgewerbeausstellung in Paris”, Das Werk 1925, s. 157. Min Gversittning:
“entziickenden Charme in der dekorativen Ausstattung sowohl wie der architektonischen Form.”

18 H de C, “A General View”, The Architectural Review, July 1925, s. 2. Min 6versittning: “a sweet Swedish temple
which discovers with exquisite nicety a modern form within a traditional convention; charming in its naturalness and
simplicity”.



for fransminnen eftersom svenskarna kunde lira oss “kirlek till mattfullhet, till kinsliga och

vilavvigda proportioner, till de nyanser som utgor grunden £or var tradition.”"”

Slutord

Parisutstillningen var en framgang utan motstycke for svensk design. Inte nog med att medaljer
och utmirkelser formligen regnade 6ver deltagande formgivare och féretag, dven en omfattande
forsiljning av svenska varor gav monetira framgangar eftersom allt som visades pa utstillningen

var till salu.

Det mest prestigefulla erkdnnandet kom dock 1927 nir Metropolitan Museum of Art 1 New York
visade ett urval av de svenska féremal fran Paris. Detta var forsta gingen som Metropolitan
presenterade samtida design fran ett enskilt land. Den svenska regeringen bidrog ekonomiskt till
projektet och Metropolitan betalade endast en symbolisk summa. Aven hir svarade Carl Bergsten
for den Overgripande gestaltningen. Dock fick ingen forsiljning ske pa museet vilket blev ett
bakslag for de deltagande foretagen. Svenska Sl6jdforeningen tog dock upp bestillningar av varor

pa det svenska konsulatet dir forsiljningen gick 6ver férvintan.”

Alla dessa framgangar — medaljerna, forsiljningen och Metropolitans erkdnnande — borde ha
inspirerat forskare att studera savil det svenska deltagandet pa Parisutstillningen som 1920-talets
Swedish Grace, ett namn som stilistiskt ringade in féremélen 1930.* Men si har inte varit fallet.
Den frimsta orsaken dr modernismens genombrott, manifesterat pa Stockholmsutstillningen
1930. F6r modernisterna var Swedish Graces dyrbara féremal av exklusiva material, utférda i
hantverksmaissigt krivande tekniker, inte bara otidsenlig utan i det nirmaste pinsamma da de inte
motsvarade samtidens behov av billig och funktionell design. Inte minst Paulsson sjilv bidrog till
detta. 1968 sammanfattade han sin bild av det svenska deltagandet 1 Paris under rubriken

”Stilepok utan morgondag”. *

19 Maximilien Gauthier, ’La section suédoise”, i L24r# ivant, nr 15/1925, s. 33. Min Sversittning: « nous
réapprendre un amour de la mesure, des proportions délicates et justes, de la nuance, qui fait le fond de notre
tradition »

20 Jett Werner, Medelvagens estetik. Sverigebilder i USA, del 1, Hedemora 2008, s. 254 ff.

2L P. Morton Shand, ”’Stockholm, 19307, The Architectural Review, August 1930, s 69. Beteckningen Swedish Grace
lanserades 1930, nir den engelske arkitekturkritikern Philip Morton Shand med hidpnad konstaterade att svenskarna
hade vergett sin framgangsrika design f6r den internationella modernismen: “And now, just when the boom in
‘Swedish Grace’ is at its very zenith, Sweden calmly proceeds to jettison this halcyon godsend without as much as a
‘by your leave’”

22 Gregor Paulsson, ”Stilepok utan morgondag”, Fataburen Nordiska museets och Skansens drsbok, Stockholm 1968, s.
112.
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Modernisternas kritik priglade dven Nationalmuseums samlingar av konsthantverk och design.
Efter 1930 var Swedish Grace inte ett prioriterat samlingsomrade. Snarare betraktades den som
ett olyckligt felsteg i berittelsen om en rak ideologisk vig fran 1917 ars vackrare vardagsvara till
Stockholmsutstillningens rationella modernism och femtiotalets valproportionerade Scandinavian
Design. For att kunna nyansera bilden av svensk design har Nationalmuseum under 2000-talet
arbetat strategiskt med att inforliva centrala féremal fran 1920-talet i samlingarna. Bland
forvirven mirks Carl Horviks mébler och Carl Bergstens ljuskrona fran Parispaviljongens
mottagningsrum. Férvirven mojliggjorde dven Nationalmuseums utstéllning Swedish Grace. Konst
och design i 1920-talets Sverige, 2022, kurerad av undertecknad. Den hir artikeln bygger pa min bok
Swedish Grace. Svensk design pa L'exposition internationale des Arts Décoratifs et industriels modernes 1

Paris 1925, som publiceras av Nationalmuseum under hosten 2025.

Forfattarpresentation

Cilla Robach ir docent i konstvetenskap vid Uppsala universitet och chef f6r Samlingsenheten pa
Nationalmuseum. Hennes specialistomrade r6r konsthantverk och design fran 1900- och 2000-

talen.
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