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Sveriges deltagande i Parisutstillningen 1925

Sten Bernhardsson

Abstract

France’s ambition for the Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels modernes
(hereafter referred to as the 1925 Paris Exhibition), was to present and champion modern design

and the decorative arts, while reaffirming the nation’s position as Europe’s arbiter of taste.

In Sweden, preparations for the exhibition were both extensive and meticulous. The Swedish
Society of Arts and Crafts (Svenska Sl6jdforeningen), together with the Ministry for Foreign
Affairs, assumed leading roles. Funding was secured through lottery proceeds, and a special

governing board was appointed to oversee the undertaking.

To guarantee that Sweden’s contribution would meet the highest international standards, an
invitational architectural competition was held for the design of the Swedish pavilion. Several of
the era’s most celebrated architects submitted proposals. The selection of objects to be displayed
was equally rigorous: textiles, glass, ceramics, metalwork, furniture, fine book arts and art of the
theatre from distinguished firms and artists were chosen with the utmost discernment. Many
Swedish artists and manufacturers achieved their first major international recognition at this

event, with the textile section in particular earning the greatest number of accolades.

Sweden’s presence at the 1925 Paris Exhibition was the culmination of years of debate, a well-
established exhibition tradition, and close cooperation among artists, architects, industry, and
state institutions. The pavilion and its exhibits became a refined showcase for Swedish design and

industrial skill on the world stage.

In terms of honorable mentions and medals awarded, Sweden received 178 distinctions, including

36 Grand Prix to participating artists and producers.

Bakgrund och internationell kontext

Efter virldsutstillningen 1900 borjade franska konstindustriella kretsar diskutera behovet av en
ny internationell utstéllning, sirskilt for att mota konkurrensen fran Tyskland. Sammanslutningen
Société des Artistes Décorateurs som bildats 1901 debatterade konstnirernas rittsliga skydd for
sina modeller och synen pa konstindustrin. De drev ocksa fraigan om en utstillning helt dgnad at

konstindustri och boendemiljo samt att Frankrike behévde inta en ledande position inom dessa



omraden. Detta inte minst efter att ha utmanats av Tyskland genom Deutscher Werkbund, vilket

blev tydligt pA Miinchenutstillningen 1910.'

Frankrike ville sta vird for en internationell utstallning for att visa och uppmuntra modern
formgivning och konstindustri. Utstéllningen planerades under ling tid och fick skjutas upp flera
ganger, bland annat pa grund av fOrsta virldskriget och ekonomiska svirigheter. Sa sent som 1
december 1923 faststilldes den slutliga tidpunkten f6r genomfdrandet av Exposition
Internationale des Arts Décoratifs et Industriels modernes (hir kallad Parisutstillningen) till april-
oktober 1925. Utstillningen fick en tydligt kommersiell prigel, dir industrins och affdrslivets
intressen fick ga fore konstnirliga ambitioner. Kritiken var stundtals hard, bland annat for att
manga tillverkare vigrade ange formgivarnas namn och for att konstnarerna marginaliserades 1
juryarbetet.”

I Sverige tog debatten full fart efter utstillningen och Uno Ahrén skrev direkt efter utstillningen
artikeln Brytmingar dir han gick till hart angrepp mot den i hans 6gon foérfelade konstindustrin

vilken hade blivit synonymt med lyxindustri.’
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Fig 1. Plan over utstillningsomradet i Paris 1925.

1 Pierre Cabanne, Encyclopédie Art Déco, (Patis: Somogy, 19806), s 14-19, 18-19, 235.

2 Nancy | Troy, Modernism and the decorative art in France: Art nonvean to Le Corbusier, New Haven: Yale University Press,
1991), s 190-191; Gunnela Ivanov, VVackrare vardagsvara — design for alla?, (Umed: Umea universitet, 2004), s 208-214,
222-225.

8 Uno Ahrén, "Brytningar”, Svenska Skijdforeningens drsbok (1925).



Svensk utstillningskultur och idéprogram

Sverige hade en lang tradition av utstallningar, men det var f6rst med Hemutstillningen 1917 som
ett nytt socialestetiskt program slog igenom. Med Hemutstillningen betonade Svenska
Slojdforeningen vikten av vackrare vardagsvara och vikten av ett gott samarbete mellan konstnirer
och industrin. Utstillningen blev en milstolpe och visade betydelsen av att knyta konstnirer till
industrin samt att skapa vackra och funktionella vardagstéremal for alla, inte bara f6r samhillets
elit.*

Svenska Sl6jdféreningen och Foreningen Verkstaden arrangerade och medverkade vid manga
utstillningar. Foreningarna hade stor betydelse for att frimja god formgivning samt samarbete
mellan konstnirer och tillverkare.” Under 1920-talet priglades svenska utstillningar av
exklusivitet, samtidigt fanns ocksa en strivan att visa god formgivning f6r bredare grupper.
Goteborgsutstillningen 1923 blev en generalrepetition infor Parisutstillningen och visade forst
och frimst exklusiva féremal. Den sociala ambitionen att skapa vackra och funktionella
vardagsvaror for alla var dock inte alltid ldtt att f6rena med de kommersiella och estetiska idealen

som dominerade tiden.’

Infor Parisutstillningen paborjades ett omfattande planeringsarbete dir Svenska Sl6jdféreningen
och Utrikesdepartementet spelade nyckelroller. Finansieringen 16stes genom lotterimedel, en
sirskild bestyrelse for Sveriges deltagande tillsattes och Svenska Sl6jdforeningens direktér Gregor

Paulsson utsags till generalkommissarie f6r utstéillningen.7

Bestyrelsen for det svenska deltagandet 1 Parisutstéillningen 1925 var noggrant sammansatt for att
representera bade konstindustriella och niringslivets intressen. Bestyrelsens nio ledaméter
tillsattes efter beslut av regeringen. Svenska Sl6jdféreningen och Sveriges Allmanna
Exportforening fick vardera féresla tre ledaméter och regeringen utsag tre egna representanter.
Bestyrelsen konstituerades under varen 1924 och hade tillsammans med sl6jdforeningen drygt ett

ar pa sig att foérbereda det svenska bidraget och den nationella paviljongen. En av de férsta och

4 Kerstin Wickman (red), Formens rorelse: svensk_form genom 150 ar, (Stockholm: Catlssons, 1995), s 62-74.

5 Bva Rudberg, Uno Abrén en firegangsman inom 1900-talets arkitektur och sambéllsplanering, (Stockholm: Statens rad for
byggforskning, 1981), s 36-37.

8 Wickman (red), Formens rirelse: svensk form genom 150 dr, 79, s 82-85; Ivanov, VVackrare vardagsvara — design for alla?, s
201-203; Gunnela Ivanov, Swedish Grace, Christian Bjork och Eric Ericson (red.), (Stockholm: Orosdi-Back, 2017), s
23-26.

7 SSF riknade med statsanslag f6r Sveriges deltagande men f6ljde i stillet kommerskollegiets forslag att ans6ka om
medel ur penninglotteriet vilket tillstyrktes av regeringen 14 mars 1924 med ett belopp om 200 000 kr. AU-protokoll
24 september 1923, § 73; Styrelseprotokoll 5 februari 1924, § 4; Styrelseprotokoll 22 april 1924, § 7. Arkiv: Centrum
t6r Naringslivshistoria (CfN) [tidigare deponerat i Stockholms stadsarkiv (SSA)], Svenska Sl6jdféreningens (SSF)
arkiv 1923-1925, A1:62; Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels modernes a Paris 1925: Section de la Suéde:
Guide illustré [i det foljande forkortat Section de la Suede, Guide illustré], (Stockholm: Lagerstrm, 1925), s 5.



viktigaste uppgifterna for bestyrelsen var att dra upp riktlinjerna f6r paviljongens utformning och

att anordna en arkitekturtivling.®

For att sakerstilla hogsta mojliga kvalitet begransades tivlingen om den svenska paviljongen till
sirskilt inbjudna arkitekter.” Till sjélva utstillningen engagerades landets ledande tillverkare,
formgivare och konstnirer, men den var dven Oppen for andra aktérer som uppfyllde de
faststillda direktiven och Svenska Sl6jdforeningens kvalitetskrav. Utstillningen var 6ppen for alla
producenter och konstnirer som motsvarade direktiven for utstillningen och sléjdféreningens

kvalitetskrav.'
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Fig 2. Svenska paviljongen i Paris 1925, ritad av arkitekt Carl Bergsten.
Foto: Foto: Public domain — Wikimedia Commons — fotograf okand.
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En utstillning mitt i Paris

Det var totalt 21 nationer representerade under Parisutstillningen férutom arrangérslandet och
utstillningen upptog en betydande del av centrala Paris. "' P4 vinstra stranden av Seine anvindes

hela omradet framfér Hotel des Invalides ner till floden. Pa hogra stranden strickte sig

8 De personer som ingick i bestyrelsen var boktryckare Hugo Lagerstrém, civilingenjér Axel Odelberg och intendent
Erik Wettergren, foreslagna av Sl6jdféreningen; direktér Erik Nylander, generalkonsul Josef Sachs och grosshandlare
Arthur Thiel, féreslagna av Exportféreningen; samt regeringens egna kandidater vice hiradshévding Emil Kinander,
generaldirektér Carl Méller och kommersrad Ragnar Sohlman. Carl Méller fungerade som bestyrelsens ordférande.
Section de la Suéde, Guide illustré, s 3; SSF Styrelseprotokoll, 24 mars 1924, § 2; Styrelseprotokoll, 22 april 1924, § 7-8.
Arkiv: CfN, SSF arkiv A1:62; Bestyrelseprotokoll, 24 mars 1924, konstituerande sammantride, § 8. Arkiv: CfN, SSF
arkiv F1:2, 501/8f; Brev av den 22 mars 1924 frin Handelsdepartementet, Stockholm, till UD, Stockholm; Brev av
den 28 mars 1924 frin Handelsdepartementet, Stockholm, till Kommerskollegium, Stockholm. Arkiv: RA,
Utrikesdepartementet (UD) 1920 ars dossiersystem (1923-1924).

®”Program om tivling fér uppgdrande av skissritningar till Svensk paviljong 4 konstindustriuts. i Paris 19257, 5 april
1924. Arkiv: CfN, SSF arkiv F1:2, 501/8k.

10 ”Sveriges deltagande i konstindustriutstillningen i Paris”, Svenska Skjjdforeningens tidskrift, (1924), s 49; Ivanov,
Swedish Grace, s 26.

1 Guide Album de | Excposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels modernes, (Paris: 1’Edition Moderne, 1925), s 5.



utstillningsomradet fran Place de la Concorde, lings med Cours la Reine, till Grand Palais.

Dessutom bebyggdes Pont Alexandre IIT och bida kajerna dnda till Pont de I'Alma.'?

Grand Palais var sedan virldsutstillningen 1900 ett viletablerat utstillningscentrum. 1925
byggdes hela interioren om for att anvindas till utstéillningar. En monumental trappa och ett nytt

innertak av tyg som silade dagsljuset anlades och byggnadens officiella delar férvandlades till en

hogborg for Le style 1925, senare kallad Art Déco.”

Parallellt med Seine, lings med Cours la Reine, uppfordes de flesta nationella paviljongerna.
Vanligtvis visades de nationella bidragen pa tre stillen: i den egna paviljongen, i Grand Palais och
resten av foremalen i specialbyggda lokaler vid Esplanade des Invalides. Aven virdlandet
Frankrike hade sitt bidrag uppbyggt pa liknande sitt, men de franska utstéllarna var mer samlade
in de utlindska. Stort utrymme gavs paviljonger uppférda av kommersiella aktorer som till

exempel de stora parisiska varuhusen. Dessa byggdes framforallt vid Esplanade des Invalides och

6ver bron Pont Alexandre TT1."

é@%
A

===

f
BOEEN0 U ¢

@

N

E
<
o N &

[ ]
® an @
.m“n
N -} [ ]
@uee @

Plan d'ensemble des sections suédoises

Fig 3. Plan over utstillningsomridet i Paris 1925, med de svenska avdelningarna markerade.

"2 Ibid, Plan 6ver utstillningsomridet, XII-XIIL.
'8 Ibid, s 10-13; Cabanne, Engyelopédie Art Déco, s 62-63.
14 Troy, Modernism and the decorative art in France: Art nouveau to 1e Corbusier, s 183-187.



Minga av de franska paviljongerna och utstéllningarna var pakostade, 6verdadiga och dekorativa,
vilket forstirkte bilden av Frankrike som en ledande nation inom lyx- och konstindustrin."
Samtidigt ingick dven nagra byggnader med en mer geometriskt stram, kubistisk och rationell

arkitektur, bland annat tva ritade av Robert Mallet-Stevens och en av Tony Garnier."

Danmark deltog officiellt och var tillsammans med Sverige de enda nordiska linderna som hade
ett fullstindigt utstillningsbidrag med egen paviljong. Den danska paviljongen liksom de 6vriga
danska utstillningslokaler ritats av Kay Fisker.'” Danmark var tidigt ute med att acceptera
inbjudan, vilket gjorde att de kunde sikra en bra plats for sin paviljong strax intill Pont Alexandre
II1."* Norge avstod frin att delta med egen paviljong, frimst av ekonomiska skil, men var
representerat genom enskilda konstnirer och vissa mindre bidrag."” Finland deltog inte heller
med egen paviljong, dven detta av ekonomiska skil, men hade en egen utstillningslokal 1 Grand
Palais ritad av Gustaf Strengell och Henry Ericsson dir de finska konstnirerna och

producenterna deltog anonymt.”

USA accepterade forst inbjudan till utstillningen men drog sig senare ur och deltog inte officiellt.
Skalet var att man ansag sig inte kunna motsvara utstillningens krav pa modernitet. Vid mitten av
1920-talet fanns det dnnu inte ndgon sjilvstindig amerikansk modern konstindustri som kunde

mita sig med Europas.”

Wien i Osterrike var sedan bétjan av 1900-talet ett centrum fér modern formgivning och hég
hantverksskicklighet. Till Parisutstillningen ritade Joseph Hoffmann den 6sterrikiska paviljongen

och bland utstillarna mirktes Josef Franks nyéppnade firma Haus & Garten.”

Nederlinderna deltog ocksa med en egen paviljong ritad av Jan Frederik Staal.

Utstillningsledningen hade daremot uttryckligen meddelat att det var 6nskvirt att den

'® Yvonne Brunhammer, 7925, (Paris: Les Presses de la Connaissance, 1976), s 45-63.

16 1bid, s 95-98; Cabanne, Encyclopédie Art Déco, 62-T1.

17 Catalogue général officiel. Exposition International des Arts Décoratifs et Industriels modernes: Paris, avril-octobre 1925 [1 det
kommande foérkortat Catalogue Général Officiel], (Paris: Imprimerie de Vaugirard, 1925), s 549-550.

18 Brev av den 6 december 1923 frin Svenska legationen, Paris till UD, Stockholm. Arkiv: RA, UD 1920 ars
dossiersystem; Catalogne Général Officiel, plan C.

¥ Brev av den 2 december 1924 frin Svenska legationen, Kristiania [Oslo], till UD, Stockholm. Arkiv: RA, UD 1920
ars dossiersystem.

20 Brev av den 6 mars 1924 fran Svenska beskickningen, Helsingfors, till UD, Stockholm, mirkt enski/t. Arkiv: RA,
UD 1920 ars dossiersystem; Catalogne Général Officiel, 568.

21 Martin Battersby, ”Art Deco och Funktionalismen”, Mdbelkonstens historia, Francis Watson (red.), (Bernec Fotlag,
Malmo, 1978), s 279.

22 Excposition International des Arts Décoratifs et Industriels modernes Paris 1925: Rapport general: Section artistique et technique:
Volume IV Mobilier (classe 7 et 8), (Paris: Librairie Larousse, 1927), s 53-54.



neoplasticistiska gruppen de Stilj inte fanns representerad i den nederlindska utstillningen. Detta

beklagade Frankrike sedan i den officiella rapporten som skrevs efter utstillningens slut.”

Sovjetunionen var till en borjan utestingd fran deltagande, men fick i november 1924 en officiell
inbjudan, mindre 4n ett halvar innan utstillningen 6ppnade. Landets deltagande blev dirmed sent
och begrinsat, men markerade dnda en 6ppning mot st och visade pa Parisutstillningens
internationella ambition. Den sovjetiska paviljongen ritad av Konstantin Melnikov tillhérde

utstillningens mest modernistiska liksom merparten av de utstillda féremalen och konsten.”*

I direkt anslutning till det officiella utstallningsomradet lings med Cours la Reine, i skuggan av
Grand Palais, uppforde Le Corbusiers en paviljong. Hans paviljong, L'"Esprit Nouvean, byggdes av
industriellt producerade standardmaterial och méblerades med bland annat serietillverkade
mobler, diribland Thonet-stolar och omarbetade fatoljer fran Maples. Huset utformades som en
bostadsmaskin och var ett radikalt exempel pa modernism och funktionalism. Utstallningsledningen
forsokte motarbeta Le Corbusier, bland annat genom att bygga ett sex meter hogt plank som stod
runt paviljongen under halva utstillningsperioden.” Trots detta blev paviljongen mycket
uppmirksammad och har i efterhand fatt stor betydelse i arkitekturhistorien. Le Corbusiers

bidrag stod i kontrast till de flesta andra utstillningsbidrag.”

Tyskland var det enda stora industriland 1 Europa som inte bjods in till utstillningen. Detta var
ett resultat av politiska motsittningar med anledning av férsta virldskriget, men ocksa av fransk
ridsla for tysk konkurrens inom konstindustri och formgivning. Franska handelsmin hotade till
och med att bojkotta utstillningen om Tyskland skulle bjudas in.”” Tysklands frinvaro var alltsa
bade ett politiskt och ett konstindustriellt stillningstagande. Det innebar att varken Deutscher
Werkbund, Bauhaus eller andra tyska arkitekt- eller konstindustriorganisationer fanns

representerade pa Parisutstillningen.”

23 Cabanne, Encyclopédie Art Déco, s 8, 59, 88; Exposition International des Arts Décoratifs et Industriels modernes Paris 1925
Rapport general: Section artistique et technique: Volume 1V": Mobilier (classe 7 et 8), s 69.

24 Cabanne, Encyclopédie Art Déco, s T1-75.

25 'Troy, Modernisn and the decorative art in France: Art nonvean to e Corbusier, s 193-196; Yvonne Brunhammer &
Suzanne Tise, French Decorative Art: the Société des artistes décoratenrs 1900-1942, (Patis: Flammarion, 1990), s 85-86;
Brunhammer, 7925, s 99-1006.

% Arthur Rilegg, “Le Pavillon de PEsprit nouveau en tant que musée imaginaire”, L.’Esprit nouvean: 1.e Corbusier et
Lindustrie 1920—1925, Stanislaus von Moos (red.), (Les museés de la Ville de Strasbourg, 1987), s 134-135.
27 Battersby, ’Art Deco och Funktionalismen”, s 274, 279.

28 Cabanne, Encyclopédie Art Déco, s 8, 88-95.



Sveriges vig till en egen paviljong

Infor Parisutstillningen 1925 ville den svenska utstillningsbestyrelsen skapa en paviljong som
skulle representera Sverige pa biésta sitt. Man beslutade att utlysa en inbjuden arkitekttivling
under varen 1924 dir nagra av Sveriges mest framstdende arkitekter fick mojlighet att limna in
forslag.” Sex arkitekter bjods in att delta i tivlingen: Gunnar Asplund, Catl Bergsten, Arvid
Bjerke, Sigfrid Ericson (ersattes senare av Ture Ryberg, da Ericson avbéjde), Torben Grut samt
Ragnar Ostberg.” T sammanhanget 4r det intressant att notera att Bergsten redan i mitten av april
1924 fick bestyrelsens uppdrag att rita 6vriga utstillningslokaler 1 Grand Palais och 1 Galeries des

Invalides.’

Den ursprungliga tanken med paviljongen utformad som ett svenskt hem limnades till f6rmén
for en representativ byggnad.” Arkitekterna fick i uppdrag att ta fram ritningar till Sveriges
paviljong i enlighet med ett upprittat program. Paviljongen skulle innehalla ett huvudrum, ett
mindre rum f6r kommissariatet, ett forradsrum och en toalett f6r personalen. Byggnaden skulle

huvudsakligen ha karaktir av mottagningspaviljong och helst uppféras i tri.”

De inlimnade foérslagen varierade i stil och uttryck. De flesta hade klassicistiska eller
historiserande drag. Ett undantag var Gunnar Asplunds forslag 1Vers la Seine™, som var mer

modernistiskt och stack ut genom att kombinera nytinkande med klassicerande detaljer

Asplunds forslag bygede pa en 6ppen gard under sjilva huskroppen, som bars upp av 20
toskanska kolonner, och hade en monumental portal och en dubbeltrappa. Andra forslag, som
Ragnar Ostbergs Pavillon”® och Arvid Bjerkes Tre ritade kronor,” var mer traditionella och

inspirerade av svensk och internationell klassicism. Torben Grut limnade in tva forslag, Reéceprion,

29 ”Program om tivling f6r uppgorande av skissritningar till Svensk paviljong 4 konstindustriuts. i Paris 19257, 5 april
1924. Arkiv: CfN, SSF arkiv F1:2, 501/8k.

30 sign. H.A., ”Sveriges paviljong pa Parisutstillningen 1925, Byggmstaren (1924), s. 141; Bestyrelseprotokoll, 15 april
1924, § 8. Arkiv: CfN, SSF arkiv F1:2, 501/8f.

31 Bestyrelseprotokoll, 15 april 1924, § 9. Arkiv: CfN, SSF atkiv F1:2, 501/8f.

¥ Brev av den 29 oktober 1923 frin Svenska legationen, Paris till SSF, Stockholm, kopia till UD; Brev av den 30
oktober 1923 frin Svenska legationen, Paris, till UD, Stockholm. Arkiv: RA, UD 1920 érs dossiersystem.

3 sign. H.A., ”Sveriges paviljong pa Parisutstillningen 1925, s. 146.

% Inga ritningar av Asplunds paviljong har pitriffats i Arkitekturmuseets ritningsarkiv (AM) [i fotnoterna anvinds
genomgiende den tidigare beteckningen genomgiende AM nir handlingar i Arkitekturmuseets samling, nuvarande
ArkDes, dsyftas], i Svenska Sl6jdféreningens arkiv (SSF) eller i Riksarkivet (RA). Ritningarna ér enligt obekriftade
killor sdlda och tillhér Metropolitan Museum of Art i New York. Ritningarna finns reproducerade i: sign. H.A.,
”Sveriges paviljong pa Parisutstillningen 19257, s 141-142, 144, 147.

% Ritningar med beskrivning av Ragnar Ostberg, mirkta: Sveriges paviljong i Paris: Pavillon. Arkiv: ArkDes,
Arkitekturmuseums ritningsarkiv (hidanefter AM ritningsarkiv), Mapp 7, Paristutstillningen 1925: Svenska
Paviljongen.

% Inga ritningar av Bjerkes paviljong har patriffats i AM, i SSF eller RA. En av ritningarna finns reproducerad i: sign.
H.A., ”Sveriges paviljong pa Parisutstillningen 19257, s. 145.



Représentation’” bada med tempelliknande former och palladianska drag. Ture Rybergs forslag
Femuddig stiama’® var ocksd nyskapande, med ett ovanligt tak som gav férutsittningar for ett
indirekt ljus 6ver utstillningssalen och en sluten exterior med fasader dekorerade med tidstypiska
geometriska monster. Carl Bergstens forslag kallades Paris 1925 och hade en tempellik gavel
med en stor glasfasad innanfér en loggia.

En sirskild prisndimnd bestiende av Ragnar Hjort, Gregor Paulsson och Carl Westman granskade

de inlimnade forslagen anonymt."

Forst fastnade nimnden f6r Asplunds 1ers la Seine, men efter
ekonomisk granskning och vidare diskussioner valde man i stillet Ture Rybergs Fewuddig stidrna

som vinnande forslag.*’ Trots detta kom ingen av dessa paviljonger att byggas.

Under senviren 1924 reste Gregor Paulsson tillsammans med Carl Bergsten till Paris for att
inspektera de tinkta utstillningslokalerna och platsen f6r uppforandet av den nationella
paviljongen. Utstillningsledningen meddelade samtidigt att Sverige anvisats en ny plats lings med
Cour la Reine varfér Bergsten tillsammans med Paulsson borjade skissa pa ett nytt
paviljongforslag. Efter resan informerade Paulsson bestyrelsen i juni 1924 att inget av de
inlimnade tivlingsbidragen skulle fungera pa den anvisade platsen. Bestyrelsen gav darfor

Bergsten i uppdrag att rita en ny paviljong.*

Bergsten hamtade inspiration fran flera av de tivlande kollegornas idéer, bland annat Asplunds
och Rybergs 16sningar f6r ljusinslipp och rumslig disposition samt Gruts entrépartier nir han
under sommaren och hésten 1924 tog fram nya ritningar. Den slutliga paviljongen blev en

kompromiss mellan tivlingsbidragen och de praktiska krav som stilldes pé platsen i Paris.®

% Ritningar med beskrivning av Torben Grut, mirkta: Sveriges Pavifjong i Paris. Arkiv: AM ritningsarkiv, Mapp 49,
Utstallningspaviljong i Paris: Réception, Représentation.

% Inga ritningar av Bjerkes paviljong har patriffats i AM, i SSF eller RA. De finns reproducerade i sign. H.A.,
”Sveriges paviljong pa Parisutstillningen 19257, s. 143,

% Ritningar av Carl Bergsten, mirkta: Paris 1925, Arkiv: AM ritningsarkiv, Mapp 17, Parisutstillningen 1925.

40 Bestyrelseprotokoll, 24 mars 1924, § 8. Arkiv: CfN, SSF arkiv F1:1, 501/8f.

41 Prisndmndens protokoll, 5 och 10 maj 1923, § 5. Arkiv: CfN, SSF arkiv F1:2, 501/8e.

42 Bestyrelseprotokoll, 12 juni 1924, § 1; Bestytelseprotokoll, 20 juni 1924, § 1. Arkiv: CIN, SSF arkiv F1:2, 501/8f;
Gregor Paulsson, (1974), s. 107.

4 Ritningar av Carl Bergsten, markta Pavillon national de la Suéde a lexcposition int:le des art décoratifs de Paris 1925, 20 juni
1924; Ritningar av Carl Bergsten, mirkta Pavillon national de la Suéde a l'exposition internationale des art décoratifs de Paris
1925, 4 september 1924; Ritningar av Carl Bergsten, mirkta Pavillon national de la Suéde a exposition internationale des arts
décoratifs de Paris 1925, oktober 1924. Arkiv: AM ritningsarkiv, Mapp 17, Parisutstillningen 1925: Svenska paviljongen.



Svenska paviljongens slutliga utformning

Sveriges officiella paviljong lings med Cour la Reine fungerade som representationslokal under
hela utstillningsperioden och var platsen fér mottagningar, foredrag och pressvisningar.** Den

blev en viktig symbol for svensk konstindustri och visade upp bade lyxartiklar och

vardagsféremal i en miljé som kombinerade

klassisk monumentalitet med modern svensk

enkelhet och funktionalitet. Carl Bergstens ?

byggnad var ett tydligt exempel pa svensk 1920- F

i

=

talsklassicism, inspirerad av antika former men

FASAD MOT OSTER

med modern funktionalitet och enkelhet.

Exteriéren kiannetecknades av en gravit putsad

monumental tempellik fasad, en loggia med

ljust blamalade vdggar och tva vita joniska

kolonner mot tridgirden.” Fasadens dekorativa

element reducerades 1 den slutliga versionen till w L
forman for en stramare och mer klassicerande id T 1-

-1 46 f‘ ] i 0
stil. T = T

Paviljongen utstillningsyta pa drygt 200 m? var

uppdelad i tre huvudrum samt nagra

ekonomiutrymmen.”’ Entréhallen, som lig
Fig 4. Ritningar till den svenska paviljongen i Paris

centralt i byggnaden, var kvadratisk och hade 1925, ritad av Carl Bergsten.

en inskriven cirkel bildad av atta gjutjarnskolonner och tre gjutjarnsfriser formgivna av Anna

Petrus 1 samarbetet med Carl Bergsten tillverkade av Nifveqvarns bruk. Golvet var rikt dekorerat

4 Sakuppgifterna i foljande avsnitt, dir inte annat anges, himtade ur: Paulsson, ”De svenska avdelningarna vid
Parisutstillningen: 1. Paviljongen”, Svensk Sijjdforenings Tidskrift, (1925), s. 62—66; Ivanov, Swedish Grace, s. 29-30, 111—
117, 120-125; samt studium av samtida fotografier i SSF arkiv och Carl Bergstens ritningar i AM ritningsarkiv.

4 Sjostedt, ”Den svenska paviljongen vid Seinens strand”, Stockbolms Tidning, 5 maj 1925; Carl Bergsten, ”Svenska
paviljongen: Vid Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels modernes a Paris 1925, Byggmdstaren,
(1925), s. 142.

41 AM (AM, Mapp 17, Parisutstillningen 1925: Svenska paviljongen, ritningar av Carl Bergsten, mirkta och
omirkta) finns markta och omirkta ritningar som kan attribueras till den uppférda paviljongen genom jimforelser
med ritningar och fotografier i Section de la Suede, Guide illustré, s. 18; Carl G. Bergsten, ”Svenska paviljongen: Vid
Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels modernes a Paris 19257, Byggmdstaren, (1925), s. 139-141;
Gregor Paulsson, ”De svenska avdelningarna vid Parisutstillningen: 1. Paviljongen”, Svenska Skjjdforeningens tidskrift,
(1925), s. 61-66.

47 Uppmitningar efter ritningar av Carl Bergsten. Arkiv: AM ritningsarkiv, Mapp 17, Parisutstillningen 1925: Svenska
paviljongen.
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med svensk kalksten i olika firger och monster. Taket hade ett centralt placerat ljusintag som gav

rummet ett rikt flode av dagsljus.*®

Viggarna i entréhallen pryddes av muralmalningar av Olle Hjortzberg, som beskrev Sveriges
geografi och ekonomi genom kartor och bilder. I den stora mottagningssalen, som var
paviljongens storsta rum, fanns en absid med ett takfonster och en skulptur av Ivar Johnsson
forestillande David. Golvet var delvis av parkett och delvis av kalksten, med inliggningar

forestillande lejonet ur stora riksvapnet.*’

WLy
i b e A VIR Y

e

Fig 5. Interior frin svenska paviljongen. Karmstolar Fig 6. Interior frin svenska paviljongen. Karmstolar,

och bord ritade av Carl Malmsten samt golvur ritat av soffa, skap och golvlampor ritade av Carl Hirvik samt
Carl Hirvik, tillverkade av Nordiska Kompaniet. takarmatur ritad av Carl Bergsten, tillverkade av
"Parispokalen” ritad av Simon Gate och utford av Nordiska Kompaniet. Mattan komponerad av Agda
Orrefors. Gardiner fran Almgrens Sidenfabrik. Osterberg och utfird av Handarbetets 1V inner. Foto:

Mattan komponerad av Agda Osterberg och ntfird av Svenska Slgjdforeningen.
Handarbetets 1 énner. Foto: Svenska Sijjdforeningen.

Fig 7. Skap och karmstolar ritade av Carl Hirvik. Fig 8. Skap ritat av Carl Horvik.
Foto: Nationalmuseum. Foto: Nationalmuseunm.

8 Section de la Suede, Guide illustré, s 17-19, 28; Cilla Robach (red), Swedish Grace: Konst och design i 1920-talets Sverige,
(Stockholm: Nationalmuseum, 2022), s 41, 182, 193.

49 Sjostedt, ”Den svenska paviljongen vid Seinens strand”; Section de la Suéde, Guide illustré, s 19, 29, 146; Robach (red),
Swedish Grace: Konst och design i 1920-talets Sverige, s 180, 182-183.
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For rummets firgsittning svarade konstnir Alf Munthe. Viggarna malades i svagt rosa som avtog
i intensitet nirmare taket som i sin tur var firgsatt i en bld ton.”” Viggar var dekorerade med tva
monsterslingor — en meanderslinga och ett spetsbagemonster — som delade av viggen i tre filt.
De lackréda sidengardinerna var vivda av Almgrens sidenviveri i Stockholm.” Ovriga textilier i
paviljongen var formgivna av Maja Andersson, Maja Sjéstrém och Agda Osterberg for

Handarbetets Vinner och av Eva Nilsson for Malméhus lins hemslojdsforening.™

Samtliga mébler tillverkades av Nordiska Kompaniet efter ritningar av Carl Hoérvik och Carl
Malmsten. Hérviks mobelgrupp dominerande stora mottagningsrummet och bestod av en ling
soffa, skrivbord, byra, stolar och skap. Moblemanget var tillverkat i ek och valn6t med intarsia av
olika sorters exotiska trislag samt inslag av rotting och sittdynor klidda med lackrétt skinn.” Carl
Malmstens sittgrupp var utford i lackerad bjork. I paviljongen stod Simon Gates Parispokal
tillverkad av Orrefors samt glas fran Sandvik. I paviljongen fanns dven elektriska armaturer ritade
av Carl Bergsten och konstféremal av svenska formgivare. Flera av dessa féremal blev

internationellt uppmarksammade och prisbel('jnta.54

B AR

o

Fig 9. Interior fran Sveriges avdelning pa bottenvaningen av Grand Palais. 1 forgrunden en broderad baldafkin
komponerad av Alf Munthe och tillverkad av Thyra Grafstrims textilaffar. Kolonner ritade av Henrik Krogh och
tillverkade av Upsala Ekeby. Rummet inneboll utstillningar av glas, keramik och metall. Foto: Svenska Slgjdforeningen.

0 Innerviggarnas firgsittning var rosa enligt en samtida killa. Enligt Nationalmuseum utstillningskatalog frin 2022
var viggarna malade med caput mortuum som kan ge ett spektrum av ljusare och mérkare réda och violetta kulérer
beroende pé hur firgen bryts. Elisabeth Thorman, Fréin utstillningen i Paris”, Norrlands-Posten, 13 maj 1925; Robach
(red), Swedish Grace: Konst och design i 1920-talets Sverige, s 183.

51 Sjo6stedt, “Den svenska paviljongen vid Seinens strand”.
52 Section de la Suéde, Guide illustré, s 32-33.
53 [bid.

84 Section de la Suede, Guide illustré, s 28-22; ”Den officiella prislistan for de svenska deltagarna i Parisutstillningen”,
120-122.
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Sveriges utstillningar i Grand Palais och Galeries des Invalides

I Grand Palais visades merparten av de svenska foéremalen — sirskilt textil, glas, keramik och
metall.”” I Galeries des Invalides utstillningssalar byggdes interiérer upp som visade mébler,

textilier och armaturer i miljer som ett vardagsrum, en damsalong samt ett arbetsrum.”

Textilavdelningen blev den mest prisbelonta och uppmirksammade delen av det svenska
bidraget. Hir visades bade individuella konstnirers verk och produkter fran storre ateljéer och
féreningar som Foreningen Svensk Hemsl6jd, Handarbetets Vinner och Thyra Grafstroms
textilaffir. Bland de mest framstiaende konstnarerna fanns Maja Andersson, Maria Adelborg,
Hildegard Dinclau, Amelie Fjaestad, Alf Munthe, Mirta Maas-Fjetterstrom, Annie Frykholm,
Maja Sjostrom, Ingeborg Wettergren, Carin Wisterberg samt Agda Osterberg. Textilierna var
resultat av mycket hog teknisk skicklighet parat med nyskapande pa traditionell grund.
Utstillningarna omfattade allt fran mattor och bildvavnader till broderier och mébeltyger, ofta
utférda i traditionella svenska tekniker som rélakan, flossa och rya. Aven regionala

hemsl6jdsforeningar bidrog med traditionella alster och visade pa bredden i svensk textilkonst.”’

Fig 10. Rolakansvay "Kungsljus” Fig 11. Flossamatta "Blommande trad” komponerad
komponerad av Marta Mdds-Tjetterstrom. av Madrta Mads-Ejetterstrom. Foto: Anette Nilsson,
Foto: Anette Nilsson, MMF AB. MMF AB.

55 Sakuppgifterna i féljande avsnitt, dér inte annat anges, dr himtade ur Gregor Paulsson, ”Sveriges deltagande i
konstindustriutstillningen i Partis”, Svensk Sigjdforenings Tidskrift (1924); Gregor Paulsson, ”Sverige i Paris 117, Svensk
Sljdforenings Tidskrift (1924), s. 105, 107, 110-113; Gunnela Ivanov, Swedish Grace, s. 3235, 113, 118-119; samt
studium av samtida fotografier i SSF arkiv och ritningar av Bergsten i AM ritningsarkiv.

56 Section de la Suéde, Guide illustré, s 27.
57 Ihid, s 21-22, 24, 26, 27, 44-46, 48, 52, 54-64.
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Orrefors glasbruk blev synonymt med svenskt konstglas av hogsta konstnirliga och tekniska
kvalitet och uppmarksammades f6r sina praktpjiser och graalglas men dven for det utstillda

enklare glaset frain Sandvik. De tva deltagande konstnirerna var Simon Gate och Edward Hald.”®

Fig 12. Skal med fat "Draperiskalen” ritad Fig 13. Skal pa for "Bacchustaget” ritad av

av Edward Hald och utford av Orrefors. Simon Gate och utford av Orrefors glasbruk.

Foto: Nationalmuseun. Foto: Jorgen Ludwigsson | Kulturparken.
Smaland AB.

Den svenska pressens recensioner av keramikutstillningarna varierade. Utstillningen inneholl allt
fran serietillverkade serviser till unika konstféremal, vilket var unikt for Sverige.” I Gustafsbergs
utstillning vars samtliga féremal formgivna av Wilhelm Kage. Rorstrand visade alster av Louise
Adelborg, Yngve Berg, Edward Hald, Karl Lindstrém och Nils Lundstrom. Gefle visade enbart

60

gods av Arthur C:son Percy.

Metallhantverket representerades av bade storre foretag och enskilda konstnarer. Firma Svenskt
Tenn, grundat av Estrid Ericson, fick ett genombrott med tennféremal ritade av henne sjilv och
av Nils Fougstedt. Silversmeden Wiven Nilsson fran Lund fick stor uppmirksamhet for sin
moderna formgivning. Aven arbeten i gjutjirn, brons, smide, tenn, silver och andra metaller
formgivna av Astrid M. Aagesen, Hakon Ahlberg, Elis Berg, Erik Flemming, Sven Markelius,
Carl Milles, Ivar Johnsson, Edvin Ollers, Anna Petrus, Karl Wojtech Uno Ahrén och Jakob

Angman stilldes ut.*!

%8 Thid, s 43-44.

5 Erik Sjostedt, ”’I Sveriges paviljong: Svensk keramik och svenska textilier och mébler pa
virldsutstillningen”, Stockbolms Tidningen, 10 maj 1925; sign. Basta, ”Sveriges Parispaviljong osvensk och meningslés:
I Gvrigt vackra utstillningsféremal, men déliga arrangemang”, Helsingborgs Posten, 12 maj 1925.

80 Section de la Suéde, Guide illustré, s 41-43.
81 Ibid, s 38-41.
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Moébler och interiérer var en viktig del av det svenska bidraget och visades bade i paviljongen och
1 sirskilda rum i Galeries des Invalides. Gunnar Asplund, Carl Hérvik, Carl Malmsten, och Uno
Ahrén och var nagra av de mest framtridande formgivarna. Méblerna kinnetecknades av hog
hantverksmaissig kvalitet, klassicistiska former och ofta med inslag av intarsia och exklusiva
trislag. I paviljongen och interiérerna kombinerades mébler, textilier och konstféremal till
harmoniska helheter som visade pa svensk smak och funktionalitet. Sirskilt Gunnar Asplunds
arbetsrum, Carl Malmstens vardagsrum och Uno Ahréns damsalong priglades av elegans och
modernitet. Det ir intressant att notera att Ahrén ritade verkligt exklusiva mébler under 1920-
talet och att hans sista interiér fore hans personliga avstindstagande fran den 1 hans tycke

forfelade luxuosa konstindustrin skulle vara en fullandad _Ar# Décointerior — en av de fa som

62

skapats av en svensk arkitekt.

/ Y : e —

Fig 15 (samt Fig 14). Interidrer fran Galeries des Invalides. Fig 16. Skap "Paradiset”, bord och fatolj ritade av Uno

Damsalong med mibler ritade av Uno Abrén och tillverkade Abrén och tillverkade av Mobilia AB. Foto: Viktor
av Mobilia AB samt matta komponerad av Uno Abrén och Fordell | Nationalmmusenm. © Bildupphovsriitt i Sverige.

utford av Alva Dunge. Foto: Svenska Slgjdforeningen.
Sverige visade ocksa tre specialavdelningar i Grand Palais. En for teaterkonst, dir bland annat
konstnirerna Isaac Grunewald, Nils Dardel och Engelbert Bertel-Nordstrom visade scenografi,

kostymer och dekor. Svenska Baletten i Paris, ledd av Rolf de Maré som vid tiden redan var

62 Rudberg, Uno Abrén en firegingsman inom 1900-talets arkitektur ooh sambillsplanering, s 36-40, 42; Ahrén, ”Brytningar”.:
Section de la Suede, Guide illustré, s 60, 59-61.
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internationellt uppmirksammad, deltog inte aktivt i utstillningsprogrammet utan representerades
endast genom Dardels ridi- och scenskisser.”” En annan tillignades det nyuppférda Stockholms
stadshus dir en modell, ritningar och fotografier stilldes ut tillsammans med nagra
inredningsforemal, detaljer av mosaiker och nigra bronsskulpturer.®* Slutligen arrangerades iven
en bokutstillningen som visade bade exklusiva lyxband och enklare tryck, med bidrag frin

Norstedt & Soners forlag, Almqvist & Wiksell och Bréderna Lagerstrom.®

Fig 17. Interior fran Galeries des Invalides. Arbetsrum med mibler ritade av Gunnar Asplund och tillverkade av
David Blomberg samt matta ntford av Handarbetets Vanner. Golvlampa tillverkad av Arvid Biblmarks Lampfabrik.
Foto: Svenska Sljjdforeningen.

Hur gick det f6r Sverige i Paris?

Svenska Sl6jdféreningen och utstillningskommissarien Gregor Paulsson arbetade malmedvetet
med att sprida information om svensk konstindustri. Detta gjordes genom féredrag,
presskonferenser, artiklar 1 fransk och svensk press samt genom utdelning av bocker och

kataloger.(’(’

Erik Wettergrens bok L. Arz décoratif moderne en Suéde, rikligt illustrerad och med text pa
franska, blev en viktig informationskilla for internationella journalister.”” Aven andra skrifter
publicerades pa franska och savil eleganta produkter av hog kvalitet som begreppet vackrare
vardagsvara blev ett kinnetecken for svensk design. Sverige fick betydande uppmirksamhet i savil

svensk som internationell press.*

Bedomningen av utstéllningsbidragen var en central del av utstillningens tivlingssystem. Det

fanns fem utstillningsgrupper med totalt 37 utstéllningsklasser som avspeglade sig 1 jurysystemets

&3 Ihid, s 14, 24-25, 66-67.
84 Ihid, s 14, 25-26, 49-53.

&5 Section de la Suede, Guide illustré, s 22, 46-48; ”Den officiella prislistan f6r de svenska deltagarna i Parisutstillningen”,
122.

% Bestyrelseprotokoll 12 juni 1924, § 7. Arkiv CfN, SSF arkiv F1:2, 501/8f.

%7 Protokollsutdrag om férdelning av propagandamedel, bestyrelseprotokoll 4 november 1925, § 5, samt
sammanstillning av vidtagna dtgirder f6r propagandaverksamheten. Arkiv: CIN, SSF arkiv F1:3, 501/8f.

® Gunnela Ivanov, Swedish Grace, 31-32; Ivanov, VVackrare vardagsvara — design for alla?, s 244-554.
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tre nivaer. Juryn som helhet hade representation fran samtliga deltagande linder. Antalet
jurymedlemmar som varje land hade stod i proportion till storleken pa respektive lands
utstillningsbidrag. Varje tivlingsklass hade en egen klassjury som rapporterade till en gruppjury
som sedan rapporterade till den hogsta juryn. Hogsta juryn hade representation fran varje
gruppjury. Ferdinand Boberg representerade Sverige i hégsta juryn och var vice ordférande i
sekretariatet f6r gruppjuryn inom arkitektur. Sverige hade vidare totalt 28 platser férdelade pa 15

av de 27 klassjuryerna — tva vice ordférandeposter samt 14 ordinarie ledaméter och 12 ersittare.”

Priserna som juryn fordelade var rangordnade i sex nivaer. Grand Prix (forsta pris), Diplome
d’honneur (den nist finaste utmarkelsen), samt darefter guld-, silver- och bronsmedalj. Den ldgsta
utmirkelsen var ett omnimnande. Priserna tilldelades sivil enskilda personer som tillverkare. ™
Forutom dessa priser kunde juryn tilldela omnidmnande utom tivlingen for sirskilt framstiende

insatser samt medaljer till samarbetspartners till dem som stallt ut.”

Sverige fick 178 utmirkelser som gick till dem som officiellt deltog med utstéllningsbidrag. Dessa
fordelade sig pa 36 Grand Prix, 31 Diplomes d’honneur, 46 guldmedaljer, 39 silvermedaljer, 14
bronsmedaljer samt 12 omnamnanden. Dirutéver tilldelades Sverige 3 utmarkelser utom tivlan
samt 27 guldmedaljer och en silvermedal;j till utstillarnas samarbetspartners. Nir samtliga

utmirkelser riknas samman blev det 209 utmirkelser.”

Juryn férlinade hela den svenska textilavdelningen inte mindre 4n 30 utmairkelser. Detta gjorde
textilavdelningen till den mest prisbelonta svenska avdelningen, mer dn exempelvis glas, keramik
eller metallhantverk. Den svenska textilkonsten fick sex Grand Prix. De bada konstnirerna Annie
Frykholm och Alf Munthe fick varsitt Grand Prix och 6vriga tilldelades f6ljande foretag och
organisationer: Foreningen Handarbetets Vinner, Féreningen Svensk Hemsl6jd, Svenska
Hemslojdsféreningarnas Riksférbund och Thyra Grafstroms Textilaftir. Musée des Arts
Décoratifs i Paris forvirvade efter utstillningen en textil av Marta Maas-Fjetterstrom till sina

samlingar.”

8 Parisutstillningen hade ett faststillt regelverk for juryarbetet som beskriver hur jurymedlemmar skulle utses, hur de
olika jurygrupperna skulle arbeta samt de olika kategorierna av utmirkelser som sammanfattats i en tryckt publikation
tillsammans med de olika jutygruppernas medlemmar samt en fullstindig forteckning éver vilka personer/
organisationer som fitt mottaga de olika utmarkelser. Exposition Internationale des Arts décoratifs et Industriels modernes
Paris 1925: liste des récompenses, (Paris: Imprimerie Nationale, 1925), s 8; ”Den officiella prislistan for de svenska
deltagarna i Parisutstillningen”, 120-122.

70 Eixposition Internationale des Arts décoratifs et Industriels modernes Paris 1925: liste des récompenses, s 8.
"1”Den officiella prislistan for de svenska deltagarna i Parisutstillningen”, s 120-122.
72 Ibid.

738e pi mattorna — det dr jag: 100 dr av textil konst — sedan 1919, Mirta Mads-Fjetterstrom AB (Bastad: Mirta Maas-
Fjetterstrom AB, 2019), s 85.
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Det svenska glaset fick ocksa stor internationell uppmirksamhet med tre Grand Prix. Det var
endast Orrefors glasbruk som deltog pa utstallningen trots att flera andra bruk vid tiden ocksa
producerade hogkvalitativt konstglas inbjudits att delta.” Foretaget Orrefors tilldelades ett Grand
Prix och Simon Gate och Edward Hald fick var sitt for sina arbeten. Aven om textilavdelningen
fick flest medaljer totalt, var glaset den kategori som fick storst internationell uppmirksamhet och
den samtida kritiken var 6versvallande positiv.” Glaset blev ett av de tydligaste exemplen pa
svensk designframgang vid utstillningen. Musée des Arts Décoratifs i Paris férvirvade dven ett

antal glasféremil frin Orrefors till sina samlingar.”

Sverige satsade stort dven pa mobelkonst vilket ledde till totalt 13 utmarkelser inom de klasser
som riknas till mébler och inredning. I prisférteckningen framgar att Sverige fick sju Grand Prix
inom dessa kategorier. Carl Horvik och Ture Ryberg tilldelades var sitt och inte mindre 4n tva
Grand Prix tilldelades Carl Malmsten. Foretagen J.E Blomquist, Nordiska Kompaniet, Svenska

Mboébelfabrikerna fick ocksi var sitt Grand Prix.””

Den svenska keramik- och porslinsavdelningen var férhallandevis omfattande. Juryn belonade
avdelningen med 9 utmirkelser. Wilhelm Kige tilldelades ett Grand Prix liksom foéretaget

Gustafsbergs.78

Metallhantverket och konstsmide tilldelades totalt 27 utmirkelser vilket visar pa bredden och
kvaliteten 1 svenskt metallhantverk. Ivar Johnsson, Carl Milles och Carl Bergsten fick var sitt

Grand Prix for sina metallskulpturer och arbeten i gjutjarn och féretaget Nifveqvarns Bruk

tilldelades ett Grand Prix.”’

De iterstaende 96 utmirkelserna — diribland 13 Grand Prix — gick till de andra tavlingsklasser

som Sverige deltog i.* Sammantaget belonades alltsd Sverige rikligt for sina insatser i Paris 1925.

74> Cirkuldrskrivelse ang. svenskt deltagande i internationella konstindustriutstillningen 1 Paris 1925 avsint till
foljande”. Arkiv: CN, SSF arkiv F1:2, 501/8i.

75 Karl Asplund, ”Anteckningar fran Parisutstillningen”, Svenska Dagbladet, 23 juni 1925; Martin Koch, ”En
uppticksfird till Sverge [sic!] 1 Paris”, Social-Demokraten, 17 mars 1925; Naboth Hedin, ”The Renaissance of
Household Arts in Sweden”, The House Beautiful, november 1925.

76 Henrik Sandberg, Orrefors 1898—1930: Lat oss gira ndgot vackert (Lund: Historiska Media och Hentik Sandberg,
2023), s. 143-150.

77”Den officiella prislistan fér de svenska deltagarna i Parisutstillningen”, 120-122.
78 Thid.
79 Thid.
80 Thid.
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Parisutstillningens betydelse f6r svensk design

Sveriges medverkan vid Parisutstillningen 1925 utgjorde en betydelsefull milstolpe i den svenska
konstindustrins och formgivningens historia.*’ Genom att férena exklusiva konstféremal med
estetiskt tilltalande och funktionella vardagsvaror samt genom att frimja ett nira samarbete
mellan konstnirer och industrin, lyckades Sverige etablera sig som en modern och innovativ
aktor pa den internationella arenan. De ménga utmirkelser som tilldelades de svenska
utstillningsbidragen, sirskilt inom textil och glas, vittnar om bade hég kvalitet och internationellt

genomslag.

Samtidigt priglades utstillningen av kompromisser och stundtals motstridiga ideal. Den sociala
ambitionen om vackrare vardagsvara £6r alla var svar att forena med samtidens kommersiella och
estetiska krav. De radikala idéer om en modern socialt inriktad formgivning for en ny tid, som
Svenska Sl6jdféreningen hade drivit sedan mitten av 1910-talet, fick i Paris sta tillbaka f6r ett mer

etablerat formsprak.

Resultatet blev en utstillning dir salar med traditionella montrar samsades med inredda rum, och
dir den svenska paviljongen — trots sin samtida inredning — i grunden utformades som en klassisk
representationslokal. Det svenska deltagandet priglades av tidens populira stilar och holl fast vid
klassicistiska och historiserande drag. Sveriges bidrag f6rholl sig som helhet avvaktande till den
radikala modernismen trots slojdféreningens officiella retorik. Utstéillningen speglade dirmed en

tydlig ambivalens mellan tradition och férnyelse.

Trots dessa motsittningar, eller snarare tack vare, kom Parisutstillningen att fungera som en
katalysator for fortsatt utveckling och debatt kring svensk formgivning. Hir lades grunden for
framtida framgangar och for internationell etableringen av begrepp som vackrare vardagsvara och
ett nira samarbete mellan konstnir och producent — kinnetecken som in idag forknippas med

svensk design.

¥ En mer omfattande presentation av utstillningen finns i Sten Bernhardsson, Sveriges deltagande i 1925 drs
konstindustriutstallning i Paris (C-uppsats, konstvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet, 1993).
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Forfattarpresentation

Sten Bernhardsson (f. 1968) dr Uppsala kommuns kulturdirektér sedan 2009. Han har studerat
religionsvetenskap och konstvetenskap vid Uppsala universitet, dir hans examensarbete
behandlade Sveriges deltagande 1 Parisutstillningen 1925. Bernhardsson har erfarenhet

av undervisning och férmedling samt av kulturférvaltning med fokus pa kulturarv, museifragor,
offentlig konst samt formgivning och arkitektur. Han har ocksa manga ars erfarenhet av
internationellt kulturutbyte, bland annat som ordférande f6r Alliance Frangaise i Uppsala,
genom arbete med kulturturism och via Uppsala kommuns ansékan om titeln Europeisk

kulturhuvudstad 2029.
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